Ac0es erelacdes dos objetos nas casas de farinha em Cruzeiro do Sul
Estado do Acre!

LuciaHussak van Vethem
Museu Paraense Emilio Goeldi/SCUP - MCT

Resumo:

A comunicacdo enfoca 0 sistema de objetos que integra as casas de farinha de Cruzeiro do
Sul no Estado do Acre. Integrando o sistema agricola local, esses objetos sdo produzidos e
utilizados por pequenos agricultores e sdo val orizados pela sua capacidade de transformacéo, pela
sua agéncia e menos pelas dimensdes conectadas com a materialidade. Ademais, sdo
compreendidos como capazes de se organizarem sociamente, de construirem relacfes, pois
objetos e pessoas compartilham de um mesmo cené&rio onde atuam, ou melhor trabalham, de
forma diferenciada, porém complementar. Proponho-me analisar, no contexto das casas de
farinha, as formas de acdo e organizagdo dos objetos, descrevendo as suas principais
caracteristicas, 0 que permitira repensar a concepcado de “objeto utilitario”, contribuindo, assim,
para as discussdes sobre uma no¢do mais abrangente dos sistemas agricolas enquanto patriménio
imaterial.

Palavras-chave agriculturafamiliar, casasde farinha, sistema de objetos.

I ntroducéo

A antropologia sempre se interessou pelas coisas materiais na medida em que cada
sociedade humana €, por definicdo, composta de individuos que utilizam objetos e artefatos tanto
na vida cotidiana como na ritual. Os objetos, bens culturais, conectam-se a necessidades de
expressao, de transformacgéo e perpetuacdo no mundo e constituem mediadores para as relagoes
sociais, participando da construcéo de representacdes simbdlicas e se integrando tanto as préticas
como aos discursos (GONCALVES, 1995, BONNOT, 2002). Na década de 1940 o antropdlogo

1 “Trabalho apresentado na 262 Reunio Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 01 e 04 de junho, Porto
Seguro, Bahia, Brasil.”



francés Andre Leroi-Gourhan (1973) enfatizava que a tecnologia tinha o privilégio de ser
integralmente experimental o que permitia a apreensao de um objeto a partir do plano material.
Os estudos de L eroi-Gurhan se apoiavam exclusivamente no produto, descartando as concepgoes
associadas. Concediam grande importancia a forma e a sua relacéo direta com a aquisicéo e o
consumo de produtos que assegurassem a alimentacéo e o conforto pessoal.

Embora considerado ultrapassado, esse procedimento ndo €, contudo, surpreendente, uma
vez que os estudos de cultura material sempre foram influenciados pelas restritivas idéias acerca
da prépria natureza das coisas materiais e de seus limites enquanto objeto de pesquisa. apos se
alternarem durante largo tempo entre duas tendéncias: uma privilegiando elementos especificos
das formas materiais e outra se dedicando aos diferentes sentidos da materialidade em s
(MILLER, 1998). As recentes abordagens da cultura material fornecem tanto uma perspectiva
tedrica e conceitual, quanto enfocam o contexto cultural, o qual transmite sentido e significado
aos objetos. Nesse panorama € repensada a propria no¢do de objeto, o que permite abordar
guestdes que extrapolam as dimensdes estritamente conectadas com a materialidade mesma das
coisas e da exclusiva consideracao dos objetos dotados de valorizagdo estética ou ritualistica. Um
passo importante nesse sentido constitui o exercicio que compreende 0s objetos materiais como
sendo capazes de acdo, de agencia, (GELL, 1998) articulando e construindo interagdes que se
caracterizam por serem de diferentes ordens e operadas pelas coisas entre s e com as pessoas. E
assim aberta uma nova via para os estudos de cultura material, a abordagem antropoldgica
preocupando-se com o papel pratico de mediacéo e transformacgdo, exercido pelos objetos nos
processos sociais.

A presente comunicagdo representa uma reflexdo a partir dos dados colhidos na pesquisa de
campo realizada em novembro/dezembro 2007 nos municipios de Cruzeiro do Sul e Rodrigues
Alves no Estado do Acre?. Enfoca objetos produzidos e utilizados por pequenos agricultores que
integram as conhecidas “ sociedades camponesas histéricas’ (ADAMS et al., 2006, p.16). Como
muitas outras comunidades amazonicas ndo se identificam, contudo, enquanto “caboclos’, pois

esse designativo é imputado aos indios de um modo gera e, sobretudo aos Katukina que moram

2 Pesquisa redlizada no ambito do programa PACTA, “Populacdes locais, Agrobiodiversidade e Conhecimentos
tradicionais Associados ha Amazénia” ,convénio CNPq - Unicamp / IRD — UR 169, n° 492693 / 2004-8, 2005-2009
financiamento IRD, CNPg, ANR-Biodivaloc e BRG. Autorizacdo 139, (DOU 04/04/2006): ‘0 acesso as
informacdes disponibilizadas para as finalidades de bioprospeccao e desenvolvimento tecnolégico necessitam de
obtencao de Anuéncia Prévia e de assinatura de Contrato de Utilizacdo do Patrimonio Genético e de Reparticdo de
Beneficios junto as comunidades envolvidas e de autorizacao especifica do CGEN'. Participaram da pesguisa
Francisco Amadeu, Francisco Barbosa do Nascimento, lolanda da Silva Nascimento, Adalgiso Vieira, Francisca
Barbosa do Nascimento, Francisco Casimiro de Oliveira, Genildo Silva Bezerra, Raimunda Nonata Bezerra da
Silva, Pedro da Cruz, Manoel Correa, Edmar Pereira da Silva, Francisco de Oliveira Costa, Elenilda Cruz da Costa.



nas redondezas. A esmagadora maioria dos agricultores que vivem na Vila Sdo Pedro, a meio
caminho entre os citados municipios, e nos ramais do entorno, denominados dos Paulino, dos
Cruz e dos Macacos, descende de migrantes nordestinos, sobretudo cearenses e maranhenses,
alguns chegados ao Acre nas primeiras décadas do século XX e outros mais tardiamente, nos
anos de 1950, para trabalharem como seringueiros na extragdo da borracha. Desta forma, essa
populacdo €, em grande parte, egressa de seringais do Alto Rio Jurua e de outros lugares, alguns
dos quais distanciados, situados no Estado do Amazonas.

Permanece reduzido o investimento em pesquisas acerca do processo de incorporacéo dos
imigrantes nordestinos as sociedades amazonicas, o qual envolveu diferentes formas de contato e
de intercAmbio mituo. Esse processo abrangeu tanto a manutencdo, como ocasionou mudancas,
tais como o abandono de expressdes, praticas e saberes entre os migrantes. Na regido enfocada,
0S aspectos relacionados com a permanéncia e a inovagao, podem ser encontrados tanto na
confeccdo de utensilios domésticos e de trabalho, como nos processos de transformacdo da cana
de aglcar (Saccharum officinarum) em rapadura e aglcar mascavo e da mandioca (Manihot
sculenta) em farinha, para consumo préprio e para venda no mercado de Cruzeiro do Sul. As
préticas e as concepcdes associadas a0 processamento da mandioca constituem, portanto, de
produtos decorrentes de um histérico de migracdes - do Nordeste a Amazonia - e da atualidade
dos sistemas sociais de trocas e da transmissdo de experiéncias e de informagoes. 1sso significa
gue, num quadro aparentemente homogéneo, relativo a cultura material encontrada das casas de
farinha da regido, ha margem para particularizagdes semanticas e inovacdes formais e materiais,
de cunho individual.

Nas casas de farinha da Vila Sdo Pedro e arredores, objetos e artefatos, uns singulares
outros complexos, permitem aos agricultores executarem as diferentes fases do processamento da
mandioca, uma prética que integra o sistema agricolaregional e que tem inicio com a abertura de
um rocado. Assim, os objetos sdo valorizados, sobretudo pela capacidade de executarem as
complexas funcbes de transformacdo desse tubérculo em farinha. 1sso decorre do fato de que
funcGes complexas pressupdem objetos igualmente complexos, de um ponto de vista material,
mas também relacional e conceitual. Neste sentido, evocariam aguilo que Gell (1996:29)
denominou de “intencionalidades complexas’ que s&o eminentemente conceituais e podem ser
detectadas em objetos utilitarios e na arte conceitual contemporanea. A andlise dos artefatos
procurou detectar esses aspectos e aguel es que estdo rel acionados com as agdes e as relacbes que
se desenvolvem no contexto da casa de farinha e gue englobam pessoas e objetos, os quais atuam,
ou melhor, “trabalham”, de forma diferenciada, porém complementar neste cenario.



Esta comunicagdo, ao enfocar aspectos relacionados com algumas concepgdes associadas
aos utensilios da casa de farinha, pretende contribuir para o entendimento de sua dinamica.
Paral elamente visam fornecer, modestamente, novos instrumentos para se repensar as concepcoes
estabel ecidas acerca do objeto utilitario. Julgo que essa contribuicdo favorecera a adocdo de uma
nocdo mais abrangente a esse respeito, nas discussdes dos sistemas agricolas tradicionais
enquanto patrimonio imaterial.

Casasdefarinha

A casa de farinha € o0 espaco onde é realizada a maioria das tarefas relacionadas com o
processamento da mandioca. Nos municipios de Cruzeiro do Sul e Rodrigues Alves existem
cerca de 3000 casas de farinha (EMPERAIRE, 2007:13). Ao longo dos ramais e na Vila Séo
Pedro doze casas de farinha, de aspecto e dimensdes diferenciados, foram visitadas e
inventariadas. Localizam-se preferencialmente em area que apresenta ligeiro declive em relacéo
as residéncias, mas suficientemente proximas para serem constantemente admiradas e vigiadas.

Doistipos de casas de farinha— Ramal dos Macacos e Ramal dos Paulino — 2007

Algumas casas de farinha podem ter cobertura de palha de caranai®, chdo de terra batida e
serem desprovidas de paredes, outras, ou ao contrério, s80 cobertas por chapas metdlicas e
possuem piso cimentado e paredes de telas de nailon. Entretanto, todos os tipos de casa de farinha
possuem dois espacos distintos. o corpo e avaranda. O corpo corresponde a uma parte central,

3 Uma palmeira, ainda abundante em alguns ramais da regi&o. Quando mencionados pela primeira vez, os termos
empregados pel os agricultores estdo em italico.



relativamente espacosa onde esta instalado o instrumental para o processamento da mandioca; as
varandas sd0 em numero variavel e estéo dispostas nas laterais e na parte traseira.

Na casa de farinha encontram-se complexos artefatos. o banco, a prensa, os fornos, as
gamelas que sdo fixos e outros objetos que sdo mdveis, como as peneiras, rodos e recipientes
diversos. Os artefatos sdo compreendidos como “vivendo” neste espaco, do qual ndo se afastam
para cumprirem outras fungdes, como as do ambito doméstico. Uma vez que vivem na casa de
farinha, os objetos possuem cada qual um lugar, que é referido como sendo o0 seu canto, um
espaco que corresponde a posicdo - sentada ou deitada - que o artefato ocupa ou no qual se
imobiliza quando ndo é empregado. Os grandes artefatos como a prensa ou os fornos séo fixos
no chdo e, portanto, estdo “sentados’ em seu canto, outros como as pas e peneiras descansam
sobre os grandes artefatos ou S0 suspensos em pregos nos pilares; os rodos se “deitam” em
suportes especiais, presos nas vigas alias, o canto do rodo.

A disposi¢éo dos artefatos na casa de farinha obedece a uma seqiiéncia linear e, a0 nos
posicionarmos em seu principal acesso, descortinamos uma paisagem que compreende, da
esquerda para a direita: o recipiente para receber a mandioca descascada e logo atrés o tanque
para lavé-la, ao lado estd instalado o banco que a tritura, logo depois a prensa que a enxuga e a
gamela com as peneiras; mais adiante estédo fornos com os rodos que servem para seca-la e que
fecham esse alinhamento paralelo. A gamela de aparar a massa, que pertence ao complexo do
banco, esta disposta perpendicularmente a este, da mesma forma que a caixa que acondiciona a
farinha e o estrado que protege os sacos de farinha, estdo em posi¢éo paralela aos fornos.

Essa forma de dispor os artefatos na casa de farinha constitui, para os agricultores de S&o
Pedro e ramais, uma estrutura que lhes é propria, definida como um modelo coordenado por nés.
O ainhamento dos artefatos é considerado ideal porgque potencializa os trabalhos de feitura de
farinha e porque estabelecem uma nitida separacdo entre dois ambitos, um que ndo envolve
aquecimento e outro que envolve, e que sdo referentes a utilizacdo dos artefatos no
processamento da mandioca

A casa de farinha e todos os objetos que a integram séo de propriedade do genitor, o cabeca
da familia. A este cabe o direito de vendé-la e aos artefatos que a guarnecem, transacéo que é
feita, geralmente, com uma pessoa aparentada, como um sobrinho, filho da irma. Os artefatos e
utensilios da casa de farinha sdo todos de confeccdo masculina e assim o proprietario pode ter
confeccionado a sua totalidade ou apenas aguns destes, encomendando outros a um artesdo mais
habilidoso. Constatou-se no ramal dos Paulino que quando isso ocorreu, se tratava de parentes

ndo consanglineos, como um cunhado, que foi remunerado, e um genro que ndo foi pago, pois
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utiliza a mesma casa de farinha. Alguns objetos, como o caitetu e as peneiras circulares sdo
adquiridos no comércio de Cruzeiro do Sul.

As matérias-primas empregadas na confeccdo dos artefatos compreendem diferentes tipos
de madeira, identificadas como angelim, bacuri, biridiba, birro, branquinha, cedro aguina,
cedroado, italba, louro, louro bacate (louro abacate), morapiranga (muirapiranga), quaricoara
(acariquara), tamacoaré, taruma, toari, culba (ucuuba). S&o retiradas dos trechos de mata
secundéria e de velhas capoeiras que ainda persistem nos lotes familiares ou entdo sdo
compradas, sob a forma de t&buas, no comércio de Cruzeiro do Sul. O que determina o emprego
de uma espécie vegetal na confeccdo de um artefato € antes a sua disponibilidade do que uma
imposicdo técnica de confeccdo. Alguns objetos, como os componentes da prensa devem,
entretanto, ser confeccionados com lenhos resistentes a pressao que recebem. Os rodos que
servem pararevolver afarinha devem, ao contrério, ser sempre de louro para se tornarem leves e
relativamente maledveis ao serem empregados. Nesse repertorio de matérias-primas naturais se
insere outras, industriais: telas e sacos de nailon, chapas de metal, pneus de carro e caminh&o e o
filtro de motor de trator, considerado indispensavel para a confeccdo de peneiras eficientes e
duraveis. N&o devem ser esquecidas as ferragens que integram as prensas € 0 pequeno motor a
diesel quefaz girar o ralador de mandioca.

A propriedade dos artefatos ndo pressupfe a sua utilizacdo exclusiva, uma vez que o
proprietario compartilha seu uso “s6é com a familia’ como afirmam os agricultores, o que
significa uma parentela extensa que engloba os filhos, os genros, os irmaos destes, sobrinhos e
também vizinhos proximos, a ele ligados através dos lagos de compadrio. Entretanto, o uso
individual e exclusivo de um artefato se faz presente quando ha a possibilidade do mesmo
adquirir, de seu usuario, um determinado jeito. Este € o caso do tercado que deve ser individual
pois a empunhadura, a espiga, logo se parte se esta ferramenta for utilizada por muitas pessoas.
Um artefato ou utensilio deteriorado esta no fim da rama e pode ser consertado ou entdo
reciclado parater outra serventia. Entretanto, quando a degradacéo € intensa, 0 objeto passa a ser
referido como defunto, o que pressupde o seu descarte em local afastado da casa de farinha.

I nter acOes de par entesco e acdes de trabalho.

Para os agricultores da Vila S&o Pedro a percepcdo dos artefatos que guarnecem a casa de
farinha ndo comporta categorias indefinidas tais como “objeto” ou “coisa’, pois sGo sempre
identificados, nomeados, uma vez que o nome lhes fornece sentido, permitindo a sua insercéo
cultural. Ademais, cada artefato estd inserido em diferentes interacfes, que se processam tanto

6



COom as pessoas gque 0s confeccionam Ou 0S empregam como com outros objetos, semelhantes e
dispares, interagdes essas que revelam dimensdes de sociabilidade, préprias as coisas. O ponto
gue desgjo salientar diz respeito as relacdes que sdo estabel ecidas entre os proprios objetos e nas
guais a nocéo de coletivo predomina sobre a de individualidade. Desta forma, quando os
agricultores mencionam determinados artefatos da casa de farinha como o banco, a prensa, o
forno, fazem referencia ndo a trés, mas a pelo menos a uma duzia de objetos individualizados —
peneiras, rodos, recipientes - que se congregam e assim formam conjuntos complexos. A
complexidade funcional desses conjuntos resulta do seu préprio campo de acdo, da sua
funcionalidade e os insere, espacial e conceitualmente em novas interagdes que ndo sdo mais de

ordem material e funcional mas constituem relagdes sociais.

A “familia’ do banco - Ramal dos Paulino - 2007

Os referidos conjuntos complexos sdo percebidos pelos agricultores enquanto familias
distintas®. Representam familias pelo fato de “viverem” sob um mesmo teto, a casa de farinha
onde cada objeto possui seu lugar, como mencionado. Embora significativo, o fator espacial ndo
constitui o principal motivo para o estabelecimento de lagos de parentesco no seio da casa de
farinha. O elemento fundamental que determina esses lacos sdo as correlagcdes estabel ecidas
entre os diferentes objetos, as quais remetem a coincidéncias de nomenclatura, de aspecto formal
e de funcéo. Essas correlacbes permitem que 0s objetos estabelecam entre si uma relagcdo de

* Na Vila S&o Pedro, os artefatos empregados na producéo do agucar mascavo (gramixd) também formam familias.
A mais importante € a da fornalha composta por vasos de ferro fundido de diferentes tamanhos, compreendidos
como um grupo de dez “irmé&os’.



parceria, de complementaridade na execucdo das fungbes que sdo requeridas para o
processamento damandioca. O sentido de familia, aplicado aos diferentes conjuntos, representa a
plenainsercéo dos objetos em um sistema de producao local, relativo a Vila Sdo Pedro, e que esta
estreitamente relacionado com a unidade domeéstica. Portanto, como os humanos produzem
farinha a partir da estrutura familiar, os objetos também precisam se organizar da mesma forma
para atingirem os mesmos objetivos.

Na casa de farinha, imperam trés grandes familias, a saber, a do banco, a da prensa e a do
forno as quais possuem numero variado de componentes. Existem ainda duas outras familias,
menos numerosas, a do tanque e a da gamela. Em todas essas familias, um componente é o
principal e é reconhecido como o cabeca. Esse elemento representa o genitor ou a genitora
daguele grupo familiar e 0 que determina se € um ou outro é a designacdo, masculina ou
feminina, do componente principal. O cabeca € o0 objeto ou elemento que € reconhecido como
sendo o executor da fungdo mesma a que se destina o conjunto complexo e do qual ele € uma
parte integrante. Em outros termos, trata-se daguele componente que permite que o conjunto, a
familia, torne-se produtiva. Na familia do banco, o elemento de maior importancia € o caitetu
porgue ele rala a mandioca, e na do forno é a chapa, porque é ela que seca a massa,
transformando-a em farinha, para os diferentes tipos de prensa, € o varéo ou o parafuso o
elemento principal porque, a0 serem acionados, permitem que a massa de mandioca sgja
espremida. Para a maioria dos agricultores, ndo ha hierarquias entre as familias, todas sdo
igualmente importantes no processamento da mandioca.

O sentido de familia entre os artefatos ndo se resume a essas consideragcoes e, assim também
se expressa de outra forma. Neste sentido ocorre um detalhamento do parentesco e, assim, séo
considerados irmaos e, portanto da mesma familia, os artefatos que tem 0 mesmo nome,
masculinos ou femininos, muito embora possam ter aspecto formal diferenciado, como é o caso
das peneiras que séo circulares ou retangulares. Desta forma, os rodos séo considerados irméos
entre si, assim como os fornos, mas as gamelas, as pés, as peneiras formam um importante e
diferenciado trio de irmas. Entre os objetos ha os irméos mais velhos e os mais mogos, de acordo
com a ordem de confeccéo ou com o tamanho, como é atestado entre os fornos. O forno de secar
amassa € maior e assim € o primogeénito, o forno de escaldar é o cagula, uma vez que é sempre
menor e, em alguns casos, mais baixo.

O estado de conservagdo do artefato ou 0 maior ou menor esmero em sua confeccaéo
determina apreciacles estéticas que sao exclusivas dos objetos considerados femininos, pois 0s

masculinos ndo sdo alvo de apreciagdes desse teor. No conjunto das gamelas existem as irmas
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mais feias e que sdo as que acondicionam a mandioca descascada e as que recebem a massa
triturada. Essas gamelas se opdem aguela em que € peneirada a massa crua e a escaldada,
considerada a irm& mais bonita dessa familia, devido o fato de ser confeccionada com esmero,
utilizando-se uma matéria-prima valorizada e ainda pelas suas formas, apreciadas esteticamente,
tais como as canelas finas, o que significa que essa gamela possui pernas compridas que a
mantém elevada, ao contrério das demais que, ou se apoiam diretamente no chdo ou se elevam

€m pernas curtas e grossas.

Detalhe daprensa: o vardo e avirge— Ramal dos Paulino — 2007

O nome ndo representa a Unica forma de particularizar sexualmente um artefato, pois
determinados artefatos séo compreendidos como dotados de antropomorfismo, cabegas, pernas,
bracos, ventres e elementos sexuados, masculino e feminino. Consequentemente, alguns objetos,
ao se conectarem funcionalmente, formam um casal, 0 que permite detectar a existéncia de
relacdes sexuais, criando uma nova dimensdo nas relagdes sociais das coisas. A familiada prensa
de var&o patenteia essa percepcao pois o aspecto formal dos elementos envolvidos constituem,
eles proprios, 6rgdos sexuais. Um de seus componentes, um vasto pilar de madeira denominado
mour &o € dotado de larga e comprida fenda, que é denominada, com picardia, como virge, porque
conforma uma vagina;, o outro elemento sexuado é uma comprida e grossa vara, referido com
duplo sentido, como vardo uma vez gue representa um falo. A essas particularidades formais se
soma 0 movimento, representado pela articulagdo mecanica dos componentes, referido como
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acochar, o que significa um abrago apertado. Para prensar a massa de mandioca ralada, o varéo
se introduz na virge e, juntos como que executariam um ato sexual, para cujo realismo
contribuiriaa producdo de um liquido, a manipuera que escorre pelo chéo.

Os objetos da casa de farinha se retinem em familias ndo apenas pelos motivos referidos,
mas porgue hé sobre os mesmos a nitida percepcao de que “trabalham”, assim como trabalham as
pessoas, como afirmaram diferentes agricultores. Na regido a organizacdo do trabalho gira em
torno dos estreitos lacos de parentesco, na unidade doméstica, aspecto que € valido para pessoas e
objetos. Entre as pessoas congrega pais e filhos, genros, noras, netos e, além da producdo de
farinha, embasa momentos de socializacdo e envolve processos culturais de transmissdo de
conhecimentos entre geracdes de uma mesma familia (CARNEIRO DA CUNHA e ALMEIDA,
2002; RIZZI 2006).. Entre os objetos, o trabalho constitui a sua propria funcdo e para uma
atuacdo eficaz € necesséria a aglutinacdo de vérios elementos em um conjunto complexo, a
familia dos objetos. Uma marcante diferenca das relaces de trabalho dos humanos e a dos
objetos, € o0 estabel ecimento, por esses Ultimos e na casa de farinha, de relacbes de cunho erético
gue sdo inconcebiveis para as pessoas.

O trabalho na casa de farinha compreende a organizacéo das diferentes tarefas e que afeta
igualmente 0s humanos e as coisas, 0S quais Se agrupam em um conjunto binério e oposto de
atividades, que sdo sucessivas. Desta forma, algumas pessoas e objetos trabalham na frieza e
outros trabalham na quentura. A frieza compreende todas as atividades em que ndo ha
necessidade de aquecimento nas execucdo das etapas preliminares de producdo da farinha:
arrancar os tubérculos, transporta-los para a casa de farinha, descasca-los e lavalos, raar os
tubérculos, prensar amassa, ralar novamente amassa e por fim apeneirar. A quentura, por sua
vez, compreende justamente as etapas em que ha calor nos procedimentos: acender o fogo sob os
fornos, escaldar e peneirar a massa e também torra-la nos fornos especificos, transferir a farinha
para a caixa e depois ensaca-la ainda quente, retirar as brasas da boca do forno. Em uma das
casas de farinha visitadas, os artefatos relacionados com a frieza estavam pintados de uma cor e
os referentes a quentura de uma outra cor, demonstrando essa hitida divisdo. O paradoxal era que
uma cor fria — verde claro — fora escolhida para os artefatos da quentura e uma cor quente —
laranja — para os da frieza 0 que poderia, hipoteticamente, servir para neutralizar esses dois
polos.

Pessoas e objetos que trabalham na quentura néo trabalham na frieza e vice-versa. Apenas
um utensilio, a gamela de massa de mandioca, trabalha nas duas esferas tendo, portanto, uma
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posicéo intermediaria. Entretanto ndo h& possibilidade de intercambio, pois um dos lados desse
utensilio recebe a massa fria retirada da prensa e o outro a massa escaldada provinda do forno.
Algumas gamelas possuem mesmo uma divisdo interna para bem delimitar os diferentes espagos.
Esse é igualmente o motivo porque sdo duas as peneiras, uma para a massa duplamente triturada
e outra para a massa escaldada e, para ndo haver trocas, uma é circular e aoutra é retangular.

No processamento da mandioca, 0 ambito da quentura € considerado como o0 mais
importante, o crucial, pois esta em jogo a qualidade da farinha produzida. As mulheres podem
realizar diferentes tarefas no ambito dafriezatais como descascar, lavar, triturar a mandioca, mas
elas jamais trabalham nas atividades que envolvem a quentura. As pessoas ndo devem transitar de
uma para outra dessas esferas antagbnicas e, sobretudo, ndo podem estar sujeitas a sua dupla
acdo, como seria molharem-se com uma chuva repentina ao estarem ocupados em retirar as
brasas da fornalha ou entao passarem diretamente da lavagem dos tubérculos para a secagem da
massa ralada.

Notasfinais: utilidade e transcendéncia

No Brasil, os estudos que enfocam a cultura material de povos indigenas na Amazoénia se
multiplicaram nas duas Ultimas décadas. A complexidade técnica e conceitual, atribuida aos
artefatos indigenas, proporcionou requintadas andlises através do prisma da antropologia da arte,
acarretando grande visibilidade para o tema. A maioria dos estudos se direcionou para as
estruturas semanticas do fazer artistico, considerando certas categorias artesanais, sobretudo
ceramica, cestaria e plumaria ou entdo para as representagdes graficas, que se expressam na
pintura corporal ou em artefatos. Essas pesquisas permitiram revelar, entre os povos indigenas,
categorias de percepcao estreitamente relacionadas com a cosmologia e a organizacdo socia, e
apontaram para a importancia da estética na construcéo de identidades (BARCELOS NETO,
2002; VELTHEM, 2003, LAGROU, 2007).

No outro extremo, a auséncia de atributos que ultrapassem os valores de uso, seria uma das
caracteristicas dos objetos produzidos em outras sociedades amazonicas, tais como a dos
pequenos agricultores, dos pescadores artesanais, dos ribeirinhos, o que poderia ser atribuido ao
desinteresse por estudos aprofundados da materialidade existente nos contextos produtivos desses
segmentos sociais. Para areavaliacdo desse quadro é necessario que os estudos que se defrontam
com objetos aos quais ndo se atribui, a priori, nenhum valor estético, adotem uma postura que
ultrapasse o utilitarismo com que os mesmos sempre foram abordados e neles se busque a
transcendéncia oculta.
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As paginas anteriores procuraram demonstrar que os artefatos da casa de farinha na vila
S80 Pedro sdo percebidos por seus produtores e proprietarios como dotados de atributos que
extrapolam a sua utilizacdo. Essas caracteristicas se expressam de diferentes formas, uma das
quais compreende um estatuto individual, préprio a cada objeto, e que permite identificilo
sobretudo através do nome e do sexo. Ha igualmente uma apreensdo coletiva que insere 0s
objetos em uma verdadeira rede a qual € constituida por diferentes relagdes. Essas interactes
possuem base familiar, porquanto os artefatos sdo compreendidos como dotados de lagos de
parentesco consangiineo e afim: grupos de irmaos, genitores, casais.

O sistema de interacéo operante no espaco da casa de farinha engloba ainda as rel acbes que
sdo estabel ecidas entre 0s objetos e as pessoas. Revela assim a participacdo mitua em uma cadeia
de dominac&o que compreende a acdo dos humanos sobre as coisas e destas sobre os tubércul os.
Consequentemente, as pessoas dominam os objetos através da sua ordenac@o neste recinto, das
matérias-primas de confeccdo que lhes transmitem robustez ou leveza e assim se tornarem
maneiros ou maledveis ao serem empregados e, ainda, do uso de medidas que impedem a sua
locomocdo, como a atracacdo dos fornos de uma forma que € andloga a amarracdo dos porcos
domeésticos. As formas como os objetos agem sobre as mandiocas nédo é anddina, pelo contrério,
como demonstra o vocabul&rio empregado pelos agricultores: afacarapa, ou melhor, “esfola’ os
tubérculos; o ralador ceva a mandioca, 0 que significa que “devord’ essas raizes;, a prensa
achocha a massa de mandioca ou a espreme em apertado “abraco”; o forno seca a massa, em
outros termos, a“desidrata” reduzindo-a a condicéo de farinha.

O trabalho dos artefatos, portanto, ndo é apenas evidente, mas é fundamental neste
contexto, pois constituem os elementos que verdadeiramente “dominam” O processo que
transforma a mandioca em farinha.. Sem a acéo dos artefatos nada ocorre e, portanto, é preciso
considerar nesse processo que 0s objetos ndo sdo passivos, mas of erecem resisténcia, sdo cheios
de “vontades’: a prensa deve “querer” apertar a massa de mandioca, 0 rodo precisa se tornar
“dacil”; o forno é que “sabe” se afarinha serd boa ou nao.

A resisténcia dos objetos € uma decorréncia das complexas a¢les transformativas, que sdo
requeridas para 0 processamento da mandioca. Mas ndo é apenas esse aspecto que € importante,
pois como afirmou Gell (1992: 48) é justamente a “resisténcia’ oferecida pelos objetos o
elemento que os valoriza. Os artefatos compreendem seres providos de agéo, robustos e eficazes,

gue complementam a agdo dos corpos humanos, porquanto representam eles mesmos, outros
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“corpos’®, masculinos e femininos. A atuacdo dos objetos, a sua funcionalidade é percebida como
trabalho o qual, em sua estruturacgéo, deve refletir aprincipal organizacdo operante naregido, que
€ justamente a da agricultura familiar. Os artefatos espelham o referencial humano, porque sao

compreendidos, eles também, como entidades sociais que se organizam nas casas de farinha.
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